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Memory has an influential background in Iran and the world literary and historical 

works, as long as it has been mentioned as a literary genre and we can understand 

its importance as a literary type in our literature of Holy Defense against Iraqi 

aggressors. Because it consists the hidden issue of many literary types such as 

novels and short stories, and is the basis of most of masterpieces.Considering 

simple principles and limited rules, the memoirist warriors of the Holy Defense 

have perpetuated the bittersweet memories of the war including victories, defeats, 

and important events and emotions. This permanence happens not only in the form 

of a written memory, but in many cases, through art and creativity and the author's 

ability to shape the form of a story; so many memories were transformed into 

several stories through a deliberate or unconscious process.Using a descriptive-

analytical method and through an approach of formative criticism, it has been tried 

in this study, to explain the importance of how the literary form of memory 

becomes the hidden text of fiction literature and how the process of this 

transformation takes place. Surveying three novels and three short story collections 

of the Holy Defense literature, it has been found that many of such stories are 

evolved from the memories of the author (the memoirist himself) or of the others'. 

In other words, the memories have been transformed in a special process and are 

presented in the form of a new genre (story). Also, in some stories, the memory is 

hidden in a way that makes it difficult and somehow impossible being recognized 

by a literary critic. Sometimes, the author is not aware of the presence of a 

memory, although his/her creativity artistic ability and imaginative mind are also 

involved to hide the memory in the body of the story. 

memory, novel, story, Holy Defense Literature, transformation, literary genre, 

formative criticism.  
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اند  عنوان گونة ادبی یاد کرده که از آن به جایی ارد تاخاطره پیشینه تأثیرگذاری در متون ادبی و تاریخی ایران و جهان د

مثابه یك نوع ادبی در ادبیات دفاع مقدس هستیم؛ زیرا متن پنهان بسیاری از انواع ادبی از جمله  و شاهد اهمیت آن به
قدس با نویس دفاع م رزمندگان خاطرهرود. شمار می مایه بسیاری از شاهكارهای آن به رمان و داستان کوتاه و بن

ها، حوادث مهم  ها و شكست رعایت اصولی ساده و قواعدی محدود، خاطرات تلخ و شیرین دوران رزم، همچون پیروزی
نوشته بلكه در بسیاری مواقع به واسطه  اند. این ماندگاری نه تنها در قالب خاطره و عواطف و احساسات را ماندگار کرده

شود؛ زیرا طی فرآیندی عامدانه یا ناخودآگاه، بسیاری از  استان مانا میهنر، خلاقیت و توانایی نویسنده در قالب د
این توصیفی و رویكرد نقد تكوینی، -با روش تحلیلی. در این جستار کوشیدیم ته استخاطرات به داستان دگردیسی یاف

و فرآیند این شود چگونه متن پنهان ادبیات داستانی دفاع مقدس می ،مهم را تبیین کنیم که گونة ادبی خاطره
 افتد. ضمن بررسی سه رمان و سه مجموعه داستان کوتاه ادبیات دفاع مقدس دریافتیم کهدگردیسی چگونه اتفاق می

اندوزان هستند. یعنی خاطرات،  اندوز( و یا دیگر خاطره یافته خاطرات نویسنده )خودِ خاطره ها، تحول بسیاری از داستان
است. همچنین خاطره در  در کسوت ژانری جدید به نام داستان عرضه شدهطی فرآیندی دستخوش دگردیسی شده و 

نماید. در برخی  ها حضوری پوشیده دارد که تشخیص آن برای منتقد ادبی سخت و گاهی غیرممكن می برخی داستان
در ها، نویسنده از حضور خاطره آگاه نیست، اگرچه خلاقیت و هنر نویسنده و ذهن مخیّل او نیز از این رمان

 سازی خاطره در داستان دخیل است. پنهان
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 مقدمه .1

 طرح مسئله.1-1

ها و  ویژه در عرصه هنر و ادبیات. غالب پدیده ها امری بدیهی است، به تكوین و تحول پدیده
یابند ی و ادبی حسب شرایط، مقتضیات و نیاز کاربران و مخاطبان خود، تكوین میهای هنر گونه

عبارتی در کنار تحول قهریِ هنر و ادبیات، تغییر و  شوند. به و دستخوش تغییر و دگردیسی می
های هنری و ادبی رایج در آن  تحول در شرایط اجتماعی و سیاسی جامعه نیز موجب تحول گونه

های ادبی و انواع هنری مورد توجه جوامع بشری که دستمایه التذاذ و  لب گونهشود. اغ جامعه می
گذارند، نتیجه تحول  ها تأثیر ها هستند و در مسیر تكامل فكری و عاطفی انسان حظّ روحی انسان

های ابتدایی ادبیات، نه تنها  طلبی ادبیات و هنر نبود، امروزه گونه و دگردیسی هستند. اگر تحول
بار  آور و کسالتشد، بلكه تكرار ملالهای متنوع مردمان نمی سلایق، نیازها و ذوقپاسخگوی 

ادبیاتِ عاری از ذوق و نوآوری، هیچ تأثیری در ارتقای دانش و سطح زندگی اجتماعی و عاطفی 
شد. از این رو  گذاشت و همچون بسیاری از دستاوردهای ایستای انسان، منسوخ میانسانها نمی
های متقدم خود هستند؛ یعنی برخی انواع ادبی،  های ادبی جدید، تحول یافته گونه ونهبسیاری از گ

های  ها، به گونه مانند خاطره، حسب تغییر شرایط اجتماعی، تغییر ذوق مخاطبان و نیز ضرورت
 جدیدتری تحول یافتند.

نی است که ای ادبی مورد استفادۀ عموم کاربران و نویسندگان از سطوح مختلف س خاطره، گونه
های دیگر،  مایة بسیاری از گونه کاربردهای متنوعی نیز برای آن ذکر کرد. خاطره بنتوان  می

طی زمان موجب شده برخی  ،نویس مانند تاریخ، داستان، تئاتر و سینما است. قدرت نگارش خاطره
که در دوره ها علاوه بر ارزش تاریخی، در حوزه ادبیات نیز منزلت یافته تا آنجا  نوشته خاطره

ویژه از وقتی داستان بر هژمونی شعر فایق  ای ادبی مستقل شناخته شود. به مثابه گونه معاصر به
ای از  ای مستقل یا زیرگونه است. با این همه در گونه آمد و به قالب غالب ادب جهان تبدیل شده

غم اقبال خواص و ر ه، اختلاف نظر است؛ زیرا گروهی از منتقدان ب نوع ادبی دیگر بودن خاطره
نویسی، آن را زیرژانر  به خاطره های اخیر دهه خصوص در هرویكرد درخور توجه عموم مردم، ب

 (. 269:  1386)شمیسا،  دانند و برای آن هویتی مستقل قائل نیستند نویسی می نامه زندگی
جنگ های پیش از دفاع مقدس در ایران، با شروع  رغم رونق نسبی گونه خاطره در سالعلی

های این دوره و شرایط ویژه و ممتاز دفاع مقدس، ثبت و ضبط  تحمیلی و به مقتضای ضرورت
های بعد با فراگیری این گونه  ای که نتیجه آن در سال گونهخاطرات رونق چشمگیری یافت، به

ها و گسترش آن در سطوح مختلف جامعه نمایانگر شد. رزمندگان  ادبی نسبت به سایر گونه
طرزی ساده، خاطرات تلخ و شیرین  هس با رعایت اصولی ساده و قواعدی محدود، بنوی خاطره

ها، تجربیات تكرار ناشدنی، حوادث مهم و عواطف و  ها و شكست زندگی را همچون پیروزی
نوشته بلكه در بسیاری مواقع  کنند. این ماندگاری نه تنها در قالب خاطره احساسات را ماندگار می

-گردد؛ زیرا داستان قیت و توانایی نویسنده در قالب داستان، مانا و ثبت میواسطه هنر، خلا به

های مختلف، از تجربیات شخصی و عمومی بهره  نویسان بسیاری برای نوشتن داستان، به نسبت
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بردند و طی فرآیندی عامدانه یا ناخودآگاه، جزئی یا کلی بسیاری از خاطرات به داستان دگردیسی 
متن پنهان ادبیات  ،رصدد است تا این مهم را تبیین کند که گونة ادبی خاطرهیافت. این جستار د

 داستانی دفاع مقدس است. 
 پیشینة تحقیق. 2-1

به کتاب یا مقاله  خاطره متن پنهان ادبیات داستانی دفاع مقدسدر باره موضوع این جستار: 
خاطره: احمد اشرف؛ مقالة مستقلی در این زمینه برخورد نكردیم؛ جز مقاله: تاریخ، افسانه و 

پژوهشی در خاطره نویسی، محمدرضا سنگری؛ مقاله خاطره نویسی و جایگاه آن در ادبیات 
های نوشتهعناصر داستانی خاطره»مقاله قاسم یاحسینی، کتاب ماه؛  داستانی پس از انقلاب، سید

 ،76ش. ادبی، پژوهی تنم در دیگران و زارعالهام  نوشتة« دفاع مقدس با تأکید بر اثر دختر شینا
 جمله از داستان، و نوشته خاطره میان مشترک صر، که در آن عنا213 -191 صص ،1397س

 داستان ژانر با اثر این شباهت و بررسی شینا دختر روایی اثر در شخصیت و گفتگو روایت، پیرنگ،
 است. شده اثبات

ی در ادبیات دفاع مقدس، نویس های اخیر دربارۀ خاطره ویژه سال پس از دفاع مقدس، به 
های ژانر  طور کامل مؤلفه است که اگر چه به های نه چندان منسجم انجام گرفته پژوهش
های گسترده  ای برای پژوهش عنوان مقدمه توان از آنها به نویسی را تبیین نكرده؛ اما می خاطره

نویسی و  اطرهبه توصیف شگردهای خ تر بیشها، نویسندگان  بعدی بهره جست. در این پژوهش
اند، از جمله اصول حاکم بر آن پرداخته و کمتر متعرض فرآیند دگردیسی خاطره به داستان شده

 خاک و خاطره ؛از پرنیان معزز نویسان دفاع مقدس یادنگاران، گفت و شنود با خاطرهها: این کتاب
نگاری  در باب خاطرهگفتارهایی از احمد دهقان؛ و نیز چهار کتاب از علیرضا کمری: پرسمان یاد، 

های پارسی نگاشته نویسی و خاطره درآمدی بر خاطره؛ با یاد خاطره، نویسی جنگ و جبهه و خاطره
پنج یاد مانا، ها در گستره ادب مقاومت و فرهنگ جبهه؛  نگاشته درآمدی بر خاطره؛ در تاریخ ایران

ب برسمند خاطره، محمدرضا کتا؛ های جنگ و جبهه نگاشته نویسی و خاطره مقاله در باره خاطره
 ایروانی؛ از واژه تا نما، محمدرضا مانی فر؛ 

 روش تحقیق و قلمرو آن. 3-1

به داستان،  عنوان ژانر پایه( )بهدر این جستار چگونگی و چرایی دگردیسی و تحول خاطره 
قد های دفاع مقدس با روش توصیفی تحلیلی و رویكرد ن ویژه داستان به ،)گونه متعالی ادبیات(

نویسندگان ادبیات داستانی دفاع مقدس چگونه خاطرات و  تكوینی بررسی و مشخص شد
های دفاع مقدس  مایه بسیاری از داستان تجربیات فردی و اجتماعی خود یا دیگران را بن

 های دفاع مقدس قرارگرفته است.  سازند. از این رو قلمرو تحقیق در این پژوهش، داستان می
 ادبیات تحقیق. 2

 نقد تکوینی. 1-2

که نویسنده آگاهانه به آن پرداخته است مورد  خودآگاه متن ادبیدر نقد تكوینی گلدمن هم 
هر کار انسان را دارای »عبارتی نقد تكوینی به  .ناخودآگاه متن ادبی گیرد و هم توجه قرار می
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چند کارپرداز عنوان عنصر یا بخش روندی مولود رفتار یك یا  داند که باید به منشی تاریخی می
شیوه روانكاوانه به شیوه او شباهت زیادی  (.87: 1377فرای،) «ابرفردی مورد بررسی قرار گیرد

ژان بلمن نوئل دارد، با این تفاوت که گلدمن، نقش اجتماع و اقتصاد را در تكوین اثر ادبی 
به . نهفته استکاود ولی نوئل در پی آشكار ساختن رؤیای ناخودآگاه نویسنده است که در متن  می

زعم نوئل، متن دارای ضمیر ناخودآگاهی است که از عناصری که توسط نهادهای اجتماعی 
حال آنكه گلدمن  .سرکوب شده، تشكیل یافته است و وظیفه منتقد، تحلیل این عناصر است

 عبارتی نقد تكوینی عامل اثر به. یا عامل اجتماعی است ابرفرد ،کارپرداز اثر ادبی»معتقد است 
های معنوی، عاطفی، و یا عملی کارپرداز، در اثر ادبی  یعنی ویژگی ؛داند ادبی را عامل اجتماع می

گرای تكوینی، درک و  طه اتكاء اصلی منتقد ساختاین بدان معنی است که نق. تأثیرگذار است
 چرا .باشد است لف در جریان خلق آنچه بدان مربوط میمؤتحلیل اثر با توجه به رویكرد کنشی 

شماری قرار  لف در جریان خلق اثر ادبی، خودآگاه یا ناخودآگاه تحت تأثیر عوامل بیمؤکه 
ولی غالبا در عمق ناخودآگاه نویسنده حك  ؛یابند در اثر بازتاب می نهگیرد که بسیاری عامدا می

به همین دلیل بررسی  .بندد شده است و به هنگام آفرینش غیرآگاهانه در صفحه اثر نقش می
یعنی هرچه . ای که مؤلف در مقطع خلق اثر در آن زیسته، بسیار حائز اهمیت است ای دورهزوای

تر باشد، به خواننده و منتقد نسبت به رویكرد برانگیزاننده نویسنده در جریان آفرینش اثر آگاه
همان نسبت فهم مطالبی که وی به رشته تحریر درآورده یا تصویری که خلق نموده است برایش 

 (.94)همان: «گردد ر میمیسرت
 چیستی ژانر و دگردیسی آن. 2-2

نظران در  غالب این صاحب»در ارائه تعریفی جامع و مانع از ژانر، اختلاف نظرهایی وجود دارد. اما 

هایی که واجد یك دسته از صفات و ساختار ادبی و  ادبی، یعنی متن ژانرنظرند که  این نكته هم

وسیله این تمایزات از هم بازشناخته شوند؛ چنان  ای ادبی باشند و بهه ای دیگر از ویژگی فاقد دسته
 «های ژانر نمایش با خصوصیات ژانر حماسه از هم متمایز شده است که در دیدگاه ارسطو، ویژگی

 (.244: 1390)قبادی، 
های مخاطب را نیز شامل  فرض ژانر نه تنها، نوع یك اثر ادبی، بلكه انتظارات و پیش

مانند شوند  های اثر وارد می مچنین نقش موضوعات اصلی خاصی که درون ساختارشود و ه می
ها  آن و پسندی اثر بافت فرهنگی، شرایط اقتصادی و ... که عناصری هستند برای مقبولیت و عامه

مان توضیح  ژانرها این است که نظام ژانرهای موجود را برای هدف نظریه »دهند.  را شكل می
 (. 157: 1388)تودوروف، « ژانرها، و نه ژانرهای دیگر؟ دهد: برای چه این

و توضیح آن،  دگردیسی رواییهای مربوط به  تودوروف ضمن برشمردن ضرورت
داند، اما  های لفظی، نحوی و معنایی متن با تمایز بین آنها وارد می دگردیسی روایی را در حوزه

داند و آن را هدف پژوهش قرار  گویی دگردیسی در جنبه معنایی متن را دارای رجحان می
است،  های خبرهای روایی نموده مایه بندی بن دهد؛ توماشفسكی اولین کسی که اقدام به طبقه می



 32پیاپی ، 1402 پاییز و زمستان، 2، شمارۀ 13، سال ادب فارسی                                                                                   174

های پویا، و  مایه دهند بن هایی که وضعیت را تغییر می مایه کند: بن دوگانگی زیر را پیشنهاد می»
 (.159)همان،  «شوند و ساکن نامیده میهای ایستا  مایه دهند، بن آنها که وضعیت را تغییر نمی

مخاطب رغم ساختارگرایان، رمزگرایان روس نیز برای آثار ادبی دو جنبه قائل هستند:  به 

حاصل اتصال دو سیم است،  ،ایوانف عقیده داشت که جرقه هنر. »نویسنده یاو ذهن شاعر 
ن شعری او برخاسته یك سوی این جرقه الكتریكی سیمی است که از ذهن و ضمیر شاعر و زبا

تواند یك سیم باشد، در دنباله  است و سوی دیگر این جرقه، زبان و ذهن مردم است و طبعا نمی
ای ملازم بوده است با  همین طرز نگاه است که آنان معتقد بودند شكوفایی شعر، درهر دوره

 (.58: 1391)شفیعی کدکنی،  «برگذشتن و فراتر رفتن زبان شعر از حد زبان محاوره عصر
بودن  ناانتظارات مخاطببا توجه به توضیحات بالا که ژانر را از یك سو در راستای 

کند،و از سوی دیگر آن را در پیوند با عوامل و موضوعاتی مانند شرایط، تحولات و  تعریف می
ن و نیز اداند؛ همچنین به این دلیل که ژانرها از توقعات مخاطب مقتضیات اجتماعی تاثیرگذار می

ناگزیر های ادبی، به توان ایستا دانست. از همین رو، گونه ها را نمی شوند، آنثر میأحولات متت
ها و موجودات، همپای با سایر عناصر اجتماعی در سیر زمان دستخوش  همانند همه پدیده

از بابت واکنشی که  ژانرهاشوند. بدین ترتیب،  یابند و حتی منقرض می دگردیسی شده، تحول می
دهند، دارای دو کارکرد  انتظارات و توقعات ملهم از عرصه رسمی فرهنگ و مخاطب نشان میبه 

کنند و هم نوآوری و بدعت را با خود  متناقض هستند؛ زیرا همزمان هم هنجار موجود را حفظ می
همراه دارند. این بدان معنی است که ژانر هنجارگریز نیست؛ بلكه در قالب هنجارهای پذیرفته 

 دارد. هایی را در اثر روا می معه و با حفظ برخی از اصول مورد قبول مخاطب خود، نوآوریشده جا
پسند، تعبیری کاملاً جدید است.  های عمومیِ مردم دلالت بر گونه  دست کم از جنبه ژانر

 ژانر بود که مشمول تعاریف« هنر متعالی»یا « ادبیات»تا پیش از قرن نوزدهم غالبا دو گونة 
که  19های پایانی قرن  های جدید در سال تأثیرات حاصل از تكنولوژی  ما در نتیجهشد. ا می

پسند قابل دسترس ساخت، این موقعیت معكوس  های مردم فرهنگ و هنر را همچون سرگرمی
« گرایانه فرهنگ توده کالایی کردن، و قابل عرضه کردنِ مصرف»گرایی و ضرورت  شد. محصول

  های متفاوت حوزه آوردن به بخش و عینی نمودن مفاهیم و رویو یا به تعبیری کالاسازی 
فرهنگ عامه و باورهای سازد که از این پس دیگر این  عمومی، چنین به ذهن متبادر می

 است.  ژانرو  نوعقوانین است که مشمول  اجتماعی

رسد، درحالیكه چنین  نظر می ظاهر یك مفهوم عاری از پیچیدگی در تشخیص به ژانر به 
کند. این  هایی در یك اثر ادبی وجود دارد که تشخیص ژانر را مشكل می تنیدگی یست زیرا درهمن

ای در حوزه ادبیات داستانی یافت  توان اثر ادبی ندرت می ههمه به چند دلیل است: نخست اینكه ب
عنوان یك محصول   خالص باشد. داستان در طول زمان خود را به ژانریکه از نظر 

درنگ یك تعریف شسته و رُفته برای  توان بی همین دلیل نمی کند. به مطرح می ای هرسان  بِینا
ها مرکبّ  کنند و چون متن یك رمان ارائه داد، اما چون خود ژانرها سیر تحول و تكامل را طی می

بندی ژانر نیز در معرض تغییر  های گوناگون هستند، قواعد و قراردادهای حاکم بر دسته از بینامتن
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مندی ژانرها شده بودند، تحول یافته و در قالب  هایی که باعث قاعده هنجار ،. در طول زماناست
کند.  دهد و در مواردی دگرگون می شوند، تحول در ژانر، هنجارها را گسترش می جدیدی ارائه می

ده و ناپذیر برای ژانرها امری بیهو توان دریافت که ارائه تعاریف ثابت و انعطاف از همین نكته می
 گردد این است که اثر است. دو دیگر آنچه مانع از تشخیص صریح و سریع ژانر اثر ادبی می بی

شوند، از این رو باز رسیدن به تشخیص واضح، ناممكن  نیز می ها زیر ژانرباعث پیدایش  ژانرها
های  های مقاومت، داستان های داستان جنگی عبارتند از: داستان عنوان مثال زیر ژانر است. به

های اسرای جنگی،  های ضداستعماری، داستان های زندان، برخی داستان انقلاب، داستان
مثابه  توان از نظر ایدئولوژیكی خالص و به دیگر آنكه ژانر را نمی ههای جاسوسی و غیره. س داستان

نیستند بلكه همواره در  اثر ناپذیرچیزی مجرد فرض کرد. ژانرها در مواجهه با ایدئولوژی 
  ای عرض آمیختن و امتزاج با ایدئولوژی قرار دارند. نتیجه نفوذ ایدئولوژی در درون ژانر، مجموعهم

طلبی ناشی  کند و تفوق های دوگانه است که در درون اثر و گاه محیط اجتماعی بروز می از تقابل
مانان، تمایز ویژه در جوامع شرقی و مسل طلبانه، به های سیادت از حضور دین، در کنار سایر واقعیت

کند. برای مثال، آنجا که داستان در ساخت خود ممكن است بخواهد به  و تقابل را تشدید می
خواه و  اندوزانة خارج از قواعد معمول و اخلاقی تجارت سالم، پیرامون تاجر زیاده تمایلات مال

به انصاف شود نسبت  فروشی( بپردازد، تقابلی مطرح می فروشی و کم مصرف کننده مضطر )گران
ای در  کند، بلكه گستره تر آنجاست که این تقابل به این حد بسنده نمی نكته مهمدوستی.  و مردم

خواهی با میل به ازدواج و تولید  جنس کند. مثلا تقابل دگر حد غالب موضوعات اجتماعی پیدا می
از خودگذشتگی های کوچك، ایثار و  های شهر در برابر زندگی ساده روستاها یا شهر مثل، مفسده

های رذیلانه برای  داری در برابر تلاش طلبی، اخلاق کار و سرمایه در تقابل با خودخواهی و عافیت
 . داری بد( داری خوب در برابر سرمایه )سرمایهپولدار شدن سریع 

در غالب اوقات امری دفعی نیست بلكه فرآیندی است که در طول سالیان  ژانرها تحول
همانند برخی مقولات اجتماعی، ژانرها هم  ئیی ممكن است در این فرآیند بطافتد و حت اتفاق می

های مختلفی را  منقرض شوند. برای این سیر تحول و نیز انقراض در طول تاریخ ادبیات، نمونه
ها و حكایات  توان نشان داد. مانند تحول تغزل به غزل، تحول قصه به داستان، تحول شاهنامه می

نویسی، تحول شعر موزون و مقفی به شعر  نویسی به تاریخ ادبیات ل تذکرهبه کتب تاریخ، تحو
 نیمایی و سپید و . . . 

 نویسی چیستی خاطره و خاطره. 3-2

نویسی یكی از انواع ادبی و شكلی از نوشتار است که در آن نویسنده، خاطرات خود، یعنی  خاطره»
آنها نقش داشته، یا شاهدشان بوده، بازگو اش روی داده، در  ها یا وقایعی را که در زندگی صحنه

نویسی را زیرگونه و زیرژانری برای  چند برخی، خاطره هر (137: 1386)دهقان،«. کند می
ویژه  دانند تلقی نگارندگان این است که در دوران معاصر، پس از انقلاب و به می  نویسی زندگینامه

عنوان روشی شایع برای ثبت  ر از گذشته، بهت ای وسیع نویسی با گستره دوران دفاع مقدس، خاطره
آوران درآمده است، و از  مداران و رزم طور خاص سیاست وقایع و تجربیات تلخ و شیرین افراد و به
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تر  های قدیمی نامه و حتی برخی گونه حیث ثكثّر آثار، اقبال عمومی و نیز توجه منتقدین، بر زندگی
  مورد توجه قرار داد. گونه مستقل ادبیعنوان  بهتوان آن را  ادبی پیشی گرفته است و می

ن یك گزینه محوری برای تعیین جایگاه و ااز سوی دیگر همیشه کیفیتّ و کمیتّ مخاطب
های نویسندگی و  اعتبار آثار ادبی است. ضمن آنكه بسیاری از نویسندگان، هنرمندانه، ظرافت

ب ذوق و عاطفه و تكنیك، بر ادبیّت ذوق ادبی خود را در تحریر خاطرات دخالت داده که ترکی
است. بعضی نیز  افزوده است. تا آنجا که برخی آثار تا مرز داستان پیش رفته ها خاطره نوشته

نگاری و مترادف با آن  پردازد نوعی تاریخ نگاری نیز می را از باب اینكه به وقایع نویسی خاطره
ای ادبی تردید  عنوان گونه نوشته به رهاند، هرچند گروهی از منتقدین برای معرفی خاط دانسته
احساسات و عواطف ... جزو ادب غنایی »جهت وجود  بندی نموده و به اند، بلكه آن را طبقه نكرده

 (.270:  1386)شمیسا، کردند. « محسوب
ویژه ایران پیشینه دیرین دارد و تا حدودی  اگرچه خاطره در فرهنگ و ادب جهان و به»

های تاریخی مانند تاریخ بیهقی و تاریخ جهانگشای جوینی، مقامات  کتابسنگ بنای بسیاری از 
، 1401)حدادیان،  «صوفیه، مانند اسرارالتوحید و آثار داستانی کهن مثل گلستان سعدی است

رغم  های سعدی را واقعی بدانیم و حكایات را حاصل تجربیات واقعی وی، به ؛ البته اگر سفر(172
ای مستقل در میان  عنوان گونه ین گونه ادبی مجال آن را نیافت تا بهگونگی ا آن سابقه و کهن

 انواع ادبی دارای اعتبار و جایگاهی درخور شود.
دانند. این  انسان می« منِ»یابی  نویسی را محصول هویت خاطره ،برخی از اهل تحقیق

وجود  ا عصری بهفردی یا جمعی، در جامعه ی منِنویسی وقتی پدید آمد که  خاطره»دسته معتقدند 
: 1386)دهقان، « آمد، راه شناخت این موضوع استقلال شخصیتی و فردی افراد در جامعه است

دانند. زمانی که  نویسی نوین، در غرب را متعلق به حدود پانصد سال قبل، می توجه به خاطره (.54
ر نتیجه نیاز نقاط جهان روی آورد و د یاروپای استعمارگر به تصرف کشورهای ثروتمند در اقص

های  های مردمی و بروز انقلاب به ثبت و ضبط وقایع و رخدادها پیدا کرد. ولی بعدها با خیزش
ها را  ها و انقلابیون هم ثبت وقایع و رخدادها و از خودگذشتگی مردم مستعمره ،طلبانه استقلال

 ران منتقل نمایند.ها، الگوی مبارزاتی خود را به دیگ ضروری یافتند تا ضمن ماندگارکردن رشادت
، در ایران سابقه ای نویافته گونهبا سبك و سیاق جدید و تحت عنوان  نویسی خاطرهو اما 

چندانی ندارد. آغاز این گونه جدید را در ایران، به عصرقاجار، و اواخر دوران ناصرالدین شاه، 
ه تشویق عباس میرزا ویژه بعد از سفر تنی چند از دانشجویان، از جمله میرزا صالح شیرازی، ب به

میرزا صالح شیرازی با نوشتن سفرنامه خود به اروپا، »رسانند.  برای کسب علم، به اروپا می
 1198گذار جنبشی در ایران شد ... میرزا صالح اندکی پس از بازگشت به تبریز در سال  پایه

تشر کرد. اش را نوشت و من های سفر، سفرنامه براساس یادداشت میلادی ( 1819)خورشیدی 
 (.61) همان: «نویسی ایرانیان شد انتشار این کتاب سرآغاز خاطره

نویسی در دوران قاجار شكسته شد و  هر چند تا حدودی حصار انحصارگرایی در خاطره
نویسی در چرخشی واضح در بین طبقه متوسط اجتماعی نیز پایگاهی برای خود دست و پا  خاطره
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: 1388)عباسی،  نویسی در دوره قاجار نگاشته شد. وضوع خاطرهاثر با م 27کرد تا آنجا که حدود 
نویسی برای رسیدن به پایگاهی  ولی با وجود ادامه سیر تكاملی این گونه نویافته، خاطره (3

مسیری طولانی را پیش رو داشت. چرا که  هنوز موفق به نفوذ در  ،مستقل در میان انواع ادبی
در بین اهل سیاست، نظامیان و گاهی طبقه اشراف  تر بیش همه طبقات اجتماعی نشده بود. بلكه

 و کمتر در بین دانشمندان و اهل تحقیق مورد توجه قرار گرفت.
اند، خاطرات و محفوظات دیداری و شنیداری  فارغ از آنچه که برای معرفی خاطره گفته

ه که در همیشه بخش برای نویسندگان و سرایندگان و هنرمندان هستند. آنچ ذهنی، منبعی الهام
گاه همه آنانی بوده که قصد  تاریخ اتفاق افتاده آن است که خاطرات محل رجوع و بعضا تكیه

خصوص ادبیات و تاریخ و گاهی سایر علوم، نسبت به خلق اثری  داشتند در حوزه علوم انسانی، به
 اقدام نمایند.

است؛ یعنی در طیفی از  رهنوع خاطها در کلیت خود حاصل دگردیسی  بنابراین بخشی از داستان
 ساز عناصر داستاننویس و به مدد  ای است که با دخالت داستان ، گونة پایهخاطرهها  داستان

ای برتر و  دگردیسی یک گونه ادبی )خاطره(، به گونهگردد. یعنی  به داستان، بدل می

ای  ی گونه. این در حالی است که موضوع دگردیستر )داستان( تر و هنرمندانه تکامل یافته
موضوعی کهن سابقه است که از  ،ای غیرادبی ادبی به گونه ادبی دیگر و یا دگردیسی آن به گونه

 ها متداول بوده است.  گذشته
 خاطره در دفاع مقدس. 3

اند.  کمترین بهره را از این گونه ادبی برده فرودستتا پیش از پیروزی انقلاب اسلامی، اقشار 
قرار گرفت. اما پیروزی انقلاب  عامهنویسی مورد توجه  طرههرچند از دهه چهل شمسی خا

های ناشی از این دو رخداد مهم از دیگر سو،  ویژه دفاع مقدس و ضرورت اسلامی و به
انقلابیون و گیر و حتی یك ضرورت، وارد زندگی  عنوان یك اتفاق همه نویسی را به خاطره

ها،  جارب و نیز ثبت رشادتها و از خودگذشتگیها کرد. از دیگر سو لزوم انتقال ت جبهه رزمندگان
آوری تاریخ شفاهی و سیر تحولات و وقایع  توجه و نگاه ویژه نهادهای فرهنگی را به ثبت و جمع

 ای برای این منظور تشكیل گردید. جنگ جلب کرد تا آنجا که مراکز و دفاتر ویژه
مستندسازی، با حمایت این خیزش عمومی بعد از دوران هشت ساله دفاع مقدس، با هدف 

های دفاع مقدس،  هایی همچون حوزه هنری سازمان تبلیغات، بنیاد حفظ آثار و ارزش سازمان
بنیاد شهید و امور ایثارگران، خانه کتاب، پژوهشگاه علوم و معارف دفاع مقدس و . . . ادامه یافت. 

ن اوابستگان آنها و ساکنها اثر از خاطرات رزمندگان،  نتیجه آن تألیف و تدوین و انتشار ده»
هایی که نویسندگان  ها داستان مبتنی بر خاطرات بود. داستان مناطق جنگی و یا تألیف و انتشار ده

های نبرد حضور داشتند و خاطرات خود را با  آن یا رزمندگانی بودند که مستقیما در جبهه
گیری از  ی بودند که با بهرهگیری از هنر نویسندگی به داستان تبدیل کردند و یا نویسندگان بهره

. (173، 1401)حدادیان،  «خاطرات مكتوب و یا خاطرات شفاهی، برای خلق داستان اقدام نمودند
فردی نویسندگان  تجاربمبتنی بر  تر بیشهای نویسندگان دسته اول  به همین دلیل داستان
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مندگان را در خود دارد، هایی از حقایق و تجربیات رز است. اما خاطرات دسته دوم ضمن آنكه مایه
 نویسندگان خویش است. تخیلدر عین حال متكی بر 

های دفاع مقدس و پس از آن موجب  نویسی در طول سال خاطره سازی شدگی و جریان جریان
و  نژاد محمدرضا کمری، احمد دهقان، کامران پارسیگردید تا گروهی از نویسندگان مانند 

ها و جزواتی اقدام کنند که طی آن با بیان  تالیف کتاب ... با احساس نیاز و حسب ضرورت به
نویسی  های خاطره نویسی، نویسندگان خاطرات را به قواعد و روش ای برای خاطره اصول و مبانی

 آشنا نمایند. 
انقلاب اسلامی و به تبع آن دفاع مقدس هشت ساله مردم ایران، در کنار بعُد نظامی که دفاع از 

های مخرب و ویرانگر تهاجم بیگانگان که جزء  یهن بود و صرف نظر از جنبهمرزهای جغرافیایی م
ای نیز  ای است، از دستاوردهای اجتماعی متنوع و گسترده لاینفك هر تجاوز و تهاجم نظامی

برخوردار بود. یكی از این دستاوردها زمینه ساز بودن آن برای رشد کمی و کیفی آثار در 
های در شُرُف زوال همچون آثار حماسی، آثار  آنجا که برخی گونه های مختلف ادبی بود تا حوزه

 نویسی خاطرههای نویافته مانند  عرفانیِ مبتنی بر معارف دینی، حیاتی دوباره بیابند و برخی گونه
که هنوز به جایگاه معتبری در وادی ادب دست نیافته بودند قدر و منزلتی درخور پیدا کنند. و در 

 57اری تحولات اجتماعی ناشی از انقلاب اسلامی سال ذق شایسته، عمق تأثیرگکنار این دو اتفا
جدیدی  ژانر اصلیخلق منتهی به  59و نیز برانگیختگی بعد از شروع هجوم دشمن در شهریور 

ای از عناصر داستان  شد. ادبیاتی که مجموعه ادبیات دفاع مقدساز ادبیات تحت عنوان 
های زندگی  ورده بود و متعهدانه و مسئولانه در تمام عرصهاسلامی را در خود گردآ-ایرانی

 اجتماعی حضوری فعال داشت.
کنندگان آن و هم مخاطبان آن را  جلوه فراگیر و عمومی ادبیات دفاع مقدس، که هم خلق

است. این  نویسی خاطرهتوان به فراوانی در بین عامه مردم و طبقات مختلف اجتماعی یافت،  می
توان از آن  ر این دوران آنچنان با استقبال و رویكرد عمومی مواجه گردید که میادبی د زیرگونه

 های پس از آن یاد کرد. عنوان زیرگونه غالب ادبی در دوران دفاع مقدس و نیز سال به
های پس از انقلاب اسلامی و تأثیر آن در خلق انواع آثار  نظر به فراوانی این زیرگونه ادبی در سال

سینما و تئاتر و نقاشی و . . . و نیز نقش غیرقابل انكار آن در خلق آثار ادبی از  هنری در حوزه
گونگی خاطرات دفاع  دفاع مقدس، موضوع داستان مایه  درونهای کوتاه و بلند، با  جمله داستان

 مقدس و دگردیسی خاطرات دفاع مقدس به داستان، مورد بحث و بررسی قرار گرفت.
های نوشتاری نثر فارسی  ایران خاطره، سنگ بنای بسیاری از گونهچنانكه در گذشته ادبی 
طور خاص ادبیات دفاع مقدس نیز  نامه شده، در ادبیات معاصر و به نظیر تاریخ و مقامات و منقبت

های ماندگار معاصر است که در جستار دیگر به  های کوتاه و رمان خاطره اساس بسیاری از داستان
ای تجربی و تخیلی دفاع مقدس آمده است. اکنون به اختصار به ه تفضیل در دو بخش رمان

ای کوتاه  های داستانی پر مخاطب اشاره چگونگی دگردیسی این قالب داستانی به دیگر قالب
 شود: می
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 شوند:  ها به دو گونه اصلی تقسیم می نوشته خاطره

نویسان، در زمانی نزدیك به  ای از خاطرات که خاطره خاطرات همزمان؛ دسته الف(

افرادی هستند  تر بیشکنند. نویسندگان این دسته از خاطرات  زمان وقوع، برای ثبت آنها اقدام می
های فرماندهی  اند و یا اینكه مَناصبی در رده ای برای نویسندگی داشته که یا از گذشته، زمینه

ثبت خاطرات و وقایع و حوادث روزانه به نوعی جز وظایف و تكالیف سازمانی ایشان داشتند که 
اند و از دخل و تصرف ذهن  تر ثبت شده تر و واقعی تر، دقیق است. اینگونه خاطرات جزئی بوده

)در  نژاد، احمد دهقان نویسانی همچون: سید محمد انجوی اند. خاطره نگار مصون مانده خاطره

 گیرند. حمید داوودآبادی و . . . در این گروه قرار می ت(،بخشی از خاطرا

ها بعد از زمان  ای از خاطرات که مدتها و برخی سال خاطرات بعد از زمان؛ دسته ب(

شوند. آثار متعلق به این دسته، بر فرض حفظ تمامی جزییات در ذهن  وقوع، نوشته می
ی و فكری نویسنده دستخوش انتخاب و اندوز، به فراخور احوال و شرایط و تحولات روح خاطره

شوند و در  گیرند. این دسته از خاطرات غالبا کلی و با ذکر وقایع اصلی ثبت می گزینش قرار می
ها برخوردارند.  محور بوده و از حداقل حوادث فرعی و شخصیت قریب به اتفاق موارد حادثه

پور، سیدحمیدرضا  یمنویسانی همچون: مهدی جعفری نسب، سعید تاجیك، حسن رح خاطره
 نویسانِ بعد از زمان قراردارند. طالقانی و ... در زمره خاطره

هر دو گونه خاطرات ذکر شده در بالا استعداد تحول و دگردیسی به داستان را دارند با 
ی برای تحول و تر بیشمحور، استعداد و قابلیت  این توضیح که اصولا خاطرات شخصیت

 شخصیتهایی که حول محور  ویژه گونه تحول یك گونه ادبی، به دگردیسی دارند. چرا که در
گیرند، تحول شخصیت دارای نقش بنیادی است. به این معنی که هرگاه نویسندگان و  شكل می

 ببرند و یا بخواهند با  خالقان آثار قصد کنند در اثر خویش از شخصیتی پویا بهره

اجتماعی شخصیت خویش بپردازند، بیش از گذشته به زوایای روحی و  پردازی شخصیت
توان گفت از عوامل مؤثر در  گیرد. اگر نه تنها عامل، می شكل می دگردیسی در ژانر ادبی

 واقع درخاطره نیز تأثیرگذار است.  است که در تحول گونة پردازی شخصیتتحول ژانر، 

 نقش ترین مهم س،های دفاع مقد های کوتاه و رمان داستان بخش از ترین مهم عنوان به خاطرات،

 توسعة آثار دارد. بنابراین گونه این در غیرمستقیم شیوۀ به پردازی، شخصیت جریان در را

در  آنها شمول دایرۀ گسترۀ لحاظ به چه و کمّی لحاظ به چه های کوتاه و رمان، داستان
 در پردازی شخصیت تكنیك در تكامل و توسعه نوعی های مختلف دفاع مقدس، عرصه

.است خاطره در ژانر خصوص به اینجا در و ی دفاع مقدسها داستان
  

نویسان پرکار دفاع مقدس و نویسنده  نویسان و نیز خاطره محمدرضا بایرامی که از جمله داستان
(، بعد از کشتار )مجموعه 1388(، بر لبة پرتگاه )رمان،1371کوه مرا صدا زد )رمان،آثاری همچون 

آفرینی  الله سلیمی در مورد نقش علی ( و ... است.1376داستان،(، رعد یك بار غرید )1374داستان،
بایرامی، « آتش به اختیار»با توجه به کارهای پیش از »گوید:  خاطرات در آثار داستانی بایرامی می

دهد و  مایه کار قرار می دانیم که این نویسنده شگردش آن است که یك واقعه بومی را دست می
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با نكات ظریفی همراه « آتش به اختیار»ه ملی پرورش دهد. عنوان کند آن را در وج می  سعی
 .(1398)سلیمی،  «است؛ ...

های دفاع مقدس از  علی تقوی بدون اشاره صریح به موضوع تاثیرپذیری نویسنده داستان
نویسی  های داستان به طور کلی نویسندگان جوانی که نخستین تجربه»نویسد:  خاطرات خود می

های  متعهد به ثبت وقایع و ایثارگری تر بیشة جنگ و دفاع مقدس آغاز کردند، خود را در عرص
رزمندگان در طی هشت سال دفاع مقدس بودند و چندان در پی حفظ ملاحظات زیباشناختی در 

 ( 87: 1398)تقوی،  «اثر خود نبودند.
 های داستانی دفاع مقدس خاطره و گونه .1-3

خاطره را در جایگاه یك گونه مستقل ادبی همانند داستان، به هر چند این مقاله در صدد است تا 
اثبات برساند؛ به مشترکات زیادی بین خاطره و داستان نیز رسیده است تا آنجا که گاهی فراوانیِ 

برد و گاه نیز با اندک دخالت  این مشترکات در یك اثر واحد، خاطره را تا مرز داستان پیش می
بدل به داستانی جذاب  )در انواع مکتوب و غیرمکتوب آن(طره، نویسی صاحب هنر، خا داستان

های خاطره که پیشتر به آن پرداخته شد  ها و مؤلفه گردد. با کمی تأمل در ویژگی و دلنشین می
نویسی  که در عرصه داستان از آنجای از خاطره و داستان قابل دریافت است. تر بیشهای  شباهت

عمدتاً خود نیز جزء رزمندگان بودند، نخست نوشتن داستان دفاع مقدس، نویسندگان جوان که 
از یك سو و از  (84: 1398)تقوی، کوتاه و بعدها نوشتن رمان را سرلوحة کارهای خود قراردادند 

سوی دیگر نسبت اثرپذیری داستان از خاطرات نهفته در ضمیر ناخودگاه نویسنده موجب گردیده 
عبارتی، کمیتّ اثرگذاری  با شدت و ضعف همراه باشد. به های مختلف گرایی در داستان تا واقع

ها شده است.  گرایی در داستان خاطراتِ نویسنده در اثر داستانی وی، موجب افزایش و کاهش واقع
  شاید به دلیل همین ویژگیِ اثرپذیری داستان از خاطره است که لوکاچ ادبیات را منعكس کننده

 .(415: 1378)مقدادی، داند  های اجتماعی و تاریخی می واقعیت
شناسانه،  های تاریخی و جامعه صرف نظر از موضوعات انسانی و اجتماعی و قابلیت

از عوامل اقبال عامه به  واره گونگی و منطق داستان مستند بودن، بیان روایی، داستان
 موضوع وهای مشابهت خاطره و داستان، و اقبال به آن  خاطرات است. یكی دیگر از زمینه

 خاطره و داستان است.  محورِ
هاست که به برخی از مصادیق  ای پربسامد از حیث دگردیسی به سایر گونه خاطره، گونه

نویسان در  های اخیر داستان صورت اجمال اشاره شد. اما در دوران معاصر و دهه هآن پیش از این ب
و ادبی از خاطره بهره  های هنری بیش از اصحاب سایر گونه ،نگاران   درجه اول و سپس تاریخ

 های پرشماری برخوردار بوده است.  اند و دگردیسی خاطره به داستان و تاریخ از مصداق جسته
های  قابل تأمل در دگردیسی خاطره به داستان در ادبیات دفاع مقدس، دریافت نكته

یسندگانی نویس از خاطره و باورمندی نسبت به آن است. همان اتفاقی که نو درونی و حظ داستان
کلشتری و . . . را مجاب نموده تا در حوزه   همچون راضیه تجار، رضا امیرخانی، مجید پورولی

 نویسی نمایند.  ادبیات دفاع مقدس، داستان
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در این مجال از انواع روایی و داستانی دفاع مقدس، سه نمونه موفق از رمان و داستان 
آنها مستقیما در جنگ تحمیلی حضور  تر بیشان هایی است و خالق کوتاه که هر کدام واجد ویژگی

 شود تا نشان دهیم این آثار برتر روایی نتیجه دگردیسی خاطره هستند.  داشتند، بررسی می
 )رمان( پرسه در خاک غریبه. 1-1-3

بندان منطقه کوهستانی غرب  از رزمندگان در سرمای سخت و یخ این رمان که در آن جمعی
گیری و با هدف رهاندن مردم گرفتار در کردستان عراق به سمت  ل غافلکشور، با استفاده از اص

کنند تا با انجام عملیاتی آنها را از دست نیروهای بعثی نجات دهند و این  ها عزیمت می کوهستان
تجربه مكرر  زند محصول عمل ماجراجویانه حوادث و رخدادهایی را در طول داستان رقم می

های نویسندگی  دهقان قابلیتكی از نویسندگان دفاع مقدس است.حضور در جبهه احمد دهقان ی
است، به کمال  سال از عمر وی بوده 10خود را در این رمان، که به گفته خود او نوشتنش دغدغه 

دستی در خلق  جذابیت در روایت و چیرهسازد. دهقان با ترکیب دو تكنیك  نمایان می

های کوتاهش از  که در داستان نز بیانی خاص خودطدر کنار استفاده از  های داستانی موقعیت
رساند که  پایان می را چنان هنرمندانه به پرسه در خاک غریبهاست،  خوبی بهره برده هآن ب

ای بین سه رویكرد نقل روایت، توانایی خلق موقعیت داستانی و زبان  خواننده از هم گسیختگی
من قاتل های کوتاه  قان در مجموعه داستانکند. پیش از این رمان، ده آمیخته به طنز حس نمی

نشان داد که انگیزه و رویكردی جدی برای سخن گفتن از حقایق جنگ دارد.  پسرتان هستم
توان سرآغازی برای خلق رمان و آثار داستانی جدی و هنرمندانه و بلند، بر  اما این رمان را می

های گنگ و توصیفات کلی و  رسازیپایه حقایق موجود در دفاع مقدس به دور از تعصب و تصوی
ای جز ایجاد نوعی تقدس مجازی و شكننده، پیرامون وقایع دفاع  کاریزماتیك دانست که نتیجه

 آید:ها برمیمقدس در درون خود ندارند چنانكه از این نمونه
غلتیدند و کناره ساحل همهمه راه افتاده بود. ...  های کوتاه کوتاه، روی هم می موج» 

گفت:  _انگار که با خودش باشد_را تنگ کرد. لبهایش را گاز گرفت و آرام  چشمانش
توانی زندگی کن و آن وقت که باید بمیری، بمیر. نه یك  جوون! تا آنجایی که می»

 (.17: 1388)دهقان،  «روز زودتر و نه یك ساعت دیرتر
 بهرام هم بدون آن که کم بیاورد، جواب داد:»
-... 
 شده، راستی راستی که به زندگی معنای دوباره بخشیدی!واقعا چشمهات باز -

این کلامِ آخر را پسرک سبزه رو گفت که اهل شوخی با کسی نبود. بخاطر همین 
« همه کسانی که آنجا بودند، اول با تعجب نگاهش کردند و بعد با هم زدند زیر خنده

 (.88)همان: 
 شطرنج با ماشین قیامت، )رمان(. 2-1-3

ای است که سابقه حضور در دفاع مقدس دارد و آثارش الهام گرفته از ه نویسندهحبیب احمدزاد

گراست در  را که داستانی واقعقیامت  شطرنج با ماشینرمان تجربیات شخصی وی است. وی 



 32پیاپی ، 1402 پاییز و زمستان، 2، شمارۀ 13، سال ادب فارسی                                                                                   182

رسانده است. محل وقوع  به چاپ  1384و با الهام از خاطرات خود نوشته و در سال  1375سال 
ای از حوادث سه روز از محاصره این شهر توسط  دان است که به گوشهحوادث این رمان، شهر آبا

در زمره آثار کلاسیك  ،دومین اثر داستانی احمدزاده استپردازد. این رمان که  نیروهای عراقی می
گیرد که تمامی عناصر آن با تفكر حاکم بر داستان که همان اعتقاد به روایت  دفاع مقدس قرار می

ارند. او با توجه به تجربه حضورش در دوران نوجوانی و جوانی در دفاع سویی د کلان است هم
ها و طرز تفكر نوجوانی را در بستر جنگ در  مقدس، خاطرات، تجارب، احساسات، چرایی، درگیری

هایی از تورات )باب آفرینش(،  کشد. سه صفحه آغازین این رمان با بخش این رمان به تصویر می
روایتی مفصل از سه روز زندگی  م )سوره تكویر( آغاز شده است و شاملانجیل )متی( و قرآن کری

ای متفاوت و با نگاهی فلسفی  گونه در رمان سعی شده که بهجوانی هفده ساله بنام صادق است. 
 17بان، جوان  وقایع و رخدادهای آن سه روز از جنگ روایت گردد. قهرمان این رمان، دیده

جای دوست مجروحش مسئولیت رانندگی ماشین حمل غذا را ای است که ناخواسته به  ساله
گیرد. صادق که از این شغل راضی نیست و سعی دارد آن را مخفی کند و افراد  برعهده می

شود که طی آن قرار است  بانی برای عملیاتی می کمتری از آن باخبر شوند، مأمور به انجام دیده
نامند.  می ساز ماشین قیامتد. راداری که آن را را گمراه کنن سامبلینرادار عراقی موسوم به 

شود و  موریتش در شغل جدید با افراد مختلفی آشنا میأوی در طول مدت این سه روز، در حین م
آرامش کاری خود  ،نوجوان، تحت تأثیر شرایط جدید.کند این آشنایی تحولی بزرگ در او ایجاد می

غذا باشد هم به چند آدم غیرمعمول که در  دهد و مجبور است هم مسئول پخش را از دست می
از قبل دیدبانی  تر بیشاند رسیدگی کند و هم برای عملیاتی که در پیش است،  شهر پناه گرفته

ای از  کند. نوجوانِ راوی داستان، در مرز بین بلوغ فكری و بچگی است. یعنی رفتار او آمیزه
ای است که مقتضای سن اوست. مثلا  تهفكر و رفتارهای ناپخ اعمال یك نظامی سنجیده و خوش

گانه دارد. او  بسیار پرحرف است حتی درباره اسرار نظامی، یا اینكه به سبب دیدبانی، غروری بچه
این  .آید گیرد که در شرایط عادی از عهده آن برنمی در این موقعیت سخت، چیزهایی را یاد می

 ندارد. موسیی به عنوان اسمی جز رمز بیسیم ،های داستان نوجوان در غالب بخش

رساندم و بعد  ها می کردم. غذا را به بچه باید برای هر دو مأموریت محوله فكری می»
بار هم که  موریت اول را دوست نداشتم؛ ولی اجبارا برای یكأگشتم. م دنبال رادار می

 دادم. ولی برای مأموریت دوم که درگیری با توپخانه بود، اشتیاق شده باید انجام می
دانستم باید چه شكلی  فراوانی داشتم. اگر چه شاید شانس پیدا کردن چیزی که نمی

 .(61: 1387)احمدزاده ، « باشد، در حد صفر بود

 )رمان(سر  های بی نخل. 3-1-3

تجربیات داستانی دفاع مقدس  اولینبه دلیل اینكه جزء  قاسمعلی فراستسر نوشتة  های بی نخل
و شكوفایی داستان این دوره، خود به خود، از اهمیت بالایی است، برای تحلیل سیر تحول 

های رزمندگان مدافع این شهر و  برخوردار است. رمان، داستان مقاومت مردم خرمشهر و رشادت
شود.  های تحمیل شده بر مهاجران جنگ تحمیلی است. داستان با شروع جنگ، آغاز می مرارت
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کنند به این  تن سرگردانند. پدر و مادر او، گمان نمیخانواده ناصر در تب و تاب ماندن و یا رف
راحتی آشیانه آنها مورد تهاجم قرار بگیرد. ناصر، حسین و شهناز، پدر و مادر را ترغیب به رفتن 

مانند تا از شهر دفاع کنند. در هنگامه حملات مكرر و پردامنه دشمن، شهناز  کنند و خود می می
واده است، همین موضوع برادرانش را در دفاع از خرمشهر و شود. او اولین شهید خان شهید می

 کند... تر می هایشان راسخ ایستادگی بر سر ارزش
آور جنگ  های کوتاه و منقطع داستان، خواننده را در فضای دلهره گیری از جمله نویسنده با بهره

آهنگ داستان را  بگیری از این تكنیك، همراه با افزایش هیجان، ضر دهد. گویی با بهره قرار می
های داستان همراه  پنداری و بازسازی فضا، خود را با شخصیت کند تا مخاطب با همذات تند می

 کند.
تكاند؛ بعد به طرف ناصر  زند و خاکشان را می هایش را بر هم می سیدرضا دست»

 پرسد: آید و می می
 تا کجا اومدن ناصر؟-

گردد،  که ذهنش پی چیزی می است. همانطور داریوش حواس ناصر را پرت کرده
 گوید: می
 ن دور و بر شلمچه-

 پرسد: هنوز نگران است، که سیدرضا متولی می
 چیه ناصر؟ مگه خبری شده؟ ببینم، شهید زیاد دادین، نه؟-

 گوید: گیرد و می آید. زبانش را به زور به کار می ناصر به خودش می
 .(33: 1385)فراست، . . .« -

 )مجموعه داستان( یایدوقتی باران ب. 4-1-3

عبدالله کریمی نیز از جمله نویسندگانی است که سابقه حضور در دفاع مقدس و نیز اسارت را 
های کوتاهی است که عبدالله کریمی، در موضوع دفاع  شامل داستان وقتی باران بیایدداراست. 

ق است برگرفته از های رژیم بعثی عرا مقدس نوشته و مشتمل بر حوادث دوران اسارت در اردوگاه
ماه در اسارت عراق بسر برده، در  27خاطرات و تجربیات نویسنده. او که خود به مدت 

است. نویسنده، قلم زدن در  های آن پرداخته های این اثر به موضوع اسارت و رنج داستان
موضوعات دفاع مقدس را پس از پایان جنگ تحمیلی و آزادی اسراء و بازگشت آنها به میهن 

 لامی آغاز کرد. اس
دگردیسی خاطره به ای از مصادیق  کریمی دلیل نگارش این مجموعه داستان که نمونه

داند ای می است، نیاز روحی، فكری و احساسی ای از زندگی پررنج اسارت گوشهو  داستان
که از یكی از  ها دل بکنم نمیتونم از صفای جبههو نیز شعر  گویی آن بوده که ناگزیر به پاسخ

 (.12: 1384)کریمی،مرزمان دوران جنگ شنیده بود ه
همگی آنها  مایه درونداستان کوتاه است که -خاطره 33مشتمل بر وقتی باران بیاید

 خاطرات نویسنده در دوران اسارت است: 
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هستید آیا  4بعد صدای یك نفر دیگر را شنیدم و پرسید: اگر شما از اردوگاه موصل »
 جوادی در بین شما بود؟در آنجا اسیری به نام علی 
ای سكوت در حالی که هنوز مات و مبهوت بودم تصمیم  تعجب کردم؛ بعد از لحظه

گرفتم جوابش را بدهم و گفتم. او معلم و مربی قرآن است. ... علی دهانش را به درز 
 شناسید؟ خود شما اهل کدام شهرید؟ در سلول چسباند و پرسید: شما از کجا او را می

 )همان: فصل دهم( ..«صدا گفت: ..
 )مجموعه داستان( من قاتل پسرتان هستم. 5-1-3

هایش را با  داستان کوتاه است که احمد دهقان همه داستان 10این مجموعه داستانی مشتمل بر 
فصل مشترک دفاع مقدس به رشته تحریر درآورده است. وی در قالب آثار خود از جمله این 

پردازد. آنانی که با  اطرات و رخدادهای دوران حضور در جبهه میکتاب به بازنمایی و بازآفرینی خ
احمد دهقان و زندگی و سوابق حضور وی در جبهه آشنایی اندکی هم داشته باشند، سیر 

من قاتل های مجموعه  د در آثار او بازیابند. داستاننتوان دگردیسی خاطره به داستان را می

گرا و بیانگر صریح و خودمانی حقایق دوران  سنده، واقعهمانند بیشتر آثار این نوی پسرتان هستم
 جنگ تحمیلی است.

نام داستانی است از همین مجموعه که به همراه برخی از  من قاتل پسرتان هستم
های این مجموعه نظرات انتقادی زیادی را در مجامع و محافل ادبی و اجتماعی  دیگر داستان

به پدر دوست همرزمش  فرامرزست از یك رزمنده به نام ای ا این داستان، نامه برانگیخته است.
شود.  شود، به پدرش داده می که در مراسمی که برای بزرگداشت محسن برگزار می محسن

با وجدانی پر از عذاب و رنج، با لحنی خنثی و عاری از داوری تعریف فرامرز، در خلال نامه 
شده زخمی شد  از خلیج فارس انجام می ای کند که چگونه محسن، در عملیاتی که در منطقه می

دستور   ولی او از بیم آن که خرخر گلوی زخمیش دشمن را هوشیار کند و عملیات لو برود، به
 : کشد فرمانده، او را به زیر آب می

در این لحظه یكی از سربازان دشمن را دیدم. آمد روی دژی که سنگرهاشان پشت »
گفتند در  ای را که می بار صلوات فرستادم و آیه آن بود. مشكوک شده بود. در دل هزار

مان آمد نزدیكتر و با تحكم  کند خواندم. باز هم فرمانده آن لحظات دشمن را کور می
گفت صدایش را خاموش کنم. متوجه منظورش نشدم. با درماندگی گفتم هر کاری که 

دم چطور؟ گفت توانستم کردم اما نشد. فرمانده دوباره گفت صدایش را ببر! پرسی می
سرش را بكن زیر آب. اولش باورم نشد ولی وقتی با ماندن و سكوتش مواجه شدم، 

 اش جدی است. دانستم که گفته
ریخت  زد و آب می کرد. موج می محسن، پسر شما و مربی من، هم چنان خرخر می

جوشید. همان طور که مچ دست محسن را گرفته  توی سوراخ گلویش و فواره فواره می
م، کشیدمش زیر آب. با اینكه روی آب بیهوش و بی حال بود ولی تا سرش رفت بود

 (.73: 1385)دهقان، «زیر آب، تكانی خورد و دستش را کشید و آمد روی آب...
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 83تا  77های  شان بین سال های این کتاب که براساس تاریخ ثبت شده در انتهای داستان
مشكلات رزمندگان و افراد درگیر جنگ و یا مرتبطین  اند، ابعاد کوناگونی از زندگی و نوشته شده

پری است. موضوعاتی همچون عشق در میان سربازان، در داستان  با آنها را مورد توجه قرار داده

های زندگی در بین مردم، بعد از جنگ برای یك زرمنده، در داستان  ها و نگرانی ، گرفتاریدریایی

 کشی پیشو پدر و مادرها از بازگشت فرزندشان در داستان  ها ، توقعات و انتظارات خانوادهبلیت

که این مجموعه برگرفته از تجارب و خاطرات  است. از آنجایی و ... در این کتاب گنجانده شده
کند. شاید خواندن این  های جنگ را روایت می احمد دهقان است، او از زوایای مختلف تلخی

چیزی باشد که   تر از آن ستان برای اکثر خوانندگان تلخها در مواجهه اولیه با حوادث دا داستان
 پیش از این خوانده باشند.

گری یكی از  های سبكی نویسنده، این است که از زبان سوم شخص مفرد و از روایت از ویژگی
خوبی توانسته با این نوع بیان، خواننده را  است و به ها بهره برده ها در هر یك از داستان شخصیت

های دهقان آن است که در غالب  ها و اتفاقات حین آن همراه کند. از دیگر ویژگی انبا داست
ندارد بلكه قضاوت را بر عهده خواننده   موارد، در مورد حوادث و رخدادهای داستان داوری

 است. گذاشته
 )مجموعه داستان ( داستان شهر جنگی. 6-1-3

کند تا به طنزی تلخ دست یابد. طنزی از  یهای این مجموعه تلاش م احمدزاده در تمامی داستان
 های خالی در سنگر و قمقمههای درخشانش را در ادبیات داستانی ایران،  همان نوع که نمونه

های مربوط به هشت سال  داستان. نویسنده، (123: 1385)احمدزاده، « یابیم...  بهرام صادقی می
 کند:دفاع مقدس را به دو گروه کلی تقسیم می

نامیم. این نوع  می های جنگی داستانهایی که به اختصار آنها را  داستان ولگروه ا
محور است و در بطن داستان، دو طرف جنگ یكسانند؛ از آن جهت که  ها صرفا سوژه داستان

ها؛ با خصوصیات انسانی و مشترکات  انسان هستند. انسان بما هو انسان و جدای از عقاید و ارزش
 وع بشر. فطری موجود در تمام ن

ها،  در این داستان .نامید های دفاع مقدس داستانتوان  ها را می این داستان گروه دوم
شان عجین و آمیخته  ها و عقاید قهرمانان و حوادث و محیط پیرامونی آنان به نوعی با ارزش

شود. بعید  های رزمنده محسوب می شدن، فضیلتی در راه عقیده و آرمان هستند؛ کشتن و کشته
هایی از  های دینی تعلق خاطر نداشته باشد و بتواند داستان ای خود به عقاید و ارزش ت نویسندهاس

توجه منتقد را به  های شهر جنگی داستاننكته اساسی که در مجموعه » .این دست خلق کند
نظری است.  کند، غیر از تكنیك نویسندگی، برخورد هوشمندانه و گریزان از تنگ خود جلب می

اندازد. همین امر  در شش داستان از شش منظر متفاوت به جنگ و مسائل آن نظر می نویسنده
های کلی و یك سویه نیفتد و به یاری  پردازی گویی یا حتی صحنه سبب شده تا در دام کلی

های جنگ  ای رو در روی چالش تكنیك و انتخاب هوشمندانه زاویه دید، هر بار ما را از پنجره تازه
)احمدزاده، «ای را بر متن، عاطفه و واقعیت ماجرا به تماشا بنشینیم یر و دارهای تازهقرار دهد تا گ
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بازآفرینی  های شهر جنگی داستانهای مجموعه  استنباط این است که داستان(.14: 1385
گیرد. کما اینكه منوچهر آتشی  ها در جایگاه راوی قرار می خاطرات نویسنده است، زیرا در داستان

راوی، که به احتمال »به درستی دریافته است:  پر عقابویژه در داستان  وضوع را بهنیز این م
خودِ نویسنده است، در چنان دیدگاه مناسبی برای گزارش حقایق بیرونی و درونی  ،قریب به یقین

هفت داستان کوتاه احمدزاده در کتاب (16)همان، جنگ قرار دارد که بهتر از آن ممكن نبود. 
و جزء  1378در سال  دفاع مقدسبهترین کتاب داستان کوتاه   شهر جنگی که برنده های داستان
از گروه اول  تر بیششده است،  1379نویسی دفاع مقدس در سال  سال داستان های بیست برترین

های کوتاه  یكی از داستان ، سعد  ای به خانواده نامه  انگلیسی داستان کوتاه  است. و ترجمه
 انگلیس شد. رایتینگ فورجادبی   یزهکتاب، برنده جا

خواسته به تنها بانك دایر  مور آمد و گفت که یك نفر میأآن روز که از شهربانی م»
بند  شهر جنگی دستبرد بزند و وقتی همراهش آمدیم دیدیم که به دستهایت دست

کند  دستمال پاک می اش را با اند و رئیس تنها بانك دایر شهر، تندتند، عرق پیشانی زده
زنی در  ای که اجازه بدهد یك فیلم بانك ای و از او خواسته گوید که وارد بانك شده می

ای زیر نیم کاسه باشد وگرنه در  بانكش بسازی و او هم شك کرده که نكند کاسه
...« کند و تو  وسط اینهمه انفجار و بزن و بكوب چه عاقلی این درخواست را می

 (.49: 1385)احمدزاده، 

  هنتیج. 4

است که دیرینگی آن با عمر  سابقه کهنای  آید که خاطره، گونه از آنچه گذشت چنین برمی
کند و در عین حال ژانری است که در همة تاریخ ناآگاهانه، و با تصرف مورخان  انسان برابری می

حل رجوع و های اخیر م برداری قرار گرفته و در دوره ه مورد بهردر انواع ادبی و تاریخی و ادیبان، 
ویژه ادبیات قرار  های مختلف علوم انسانی به برداری هدفمند بسیاری از نویسندگان حوزه بهره

های بعد از  های اخیر، از سال های اخیر، در ممالك غربی و در دهه خصوص در سده هاست. ب گرفته
یل مختلف، های پس از انقلاب اسلامی و دوران دفاع مقدس، در ایران، به دلا دهه چهل و سال

ن فراوان اهای مختلف اجتماعی، از طبقات مختلف قرار گرفته و مخاطب با استقبال جدی گروه
 گونة مستقل ادبیخود را در قواره  همیشه مغفول ماندهیافته است. تا آنجا که این گونه 

مشترکات فراوان بین داستان و خاطره و حضور فعال برخی عناصر اصلی مطرح کرده است.
ساز مانند شخصیت، حادثه، زاویه دید، عاطفه و احساس، زمان و مكان و ... این پدیده  داستان

است. با توجه به فراوانی خاطرات دفاع  ای در انواع ادبی بدل کرده کهن سابقه را به زیرگونه
های حماسه و شهادت و پس از آن، به رشته تحریر درآمده  مقدس که توسط رزمندگان در سال

نویسان قرار داده و موضوع  ویژه داستان ن، بهانه ادبی را محل رجوع بسیاری از محققاست، این گو
عنوان یكی از مباحث محوری در نقد ادبی معاصر ایران  ، را بهدگردیسی خاطره به داستان

های دیگر، از جمله دگردیسی آن به داستان  به گونه ژانر خاطرهتحول است . معرفی نموده
همانند  نقد تکوینی آثار و انواع ادبیقانه و متعالی ادبی، با توجه به نظریه عنوان گونه خلا به
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  تحول و تكامل بسیاری از انواع، امری بدیهی است که ناشی از تحولات اجتماعی و نیز ضرورت
این نكته غیرقابل انكار است که خاطره، بازگویی گرایی انسان و پویایی جوامع بشری است.  کمال

اندوز در آن مستقیم فعال بوده و دخالت داشته است، ولی  ادهایی است که خاطرهزندگی و رخد
زندگی است بدون الزام به حضور و دخالت نویسنده. به این معنی که  بازنمایی خلاقانهداستان، 

کند از آراستگی و پیراستگی در روایتِ خود اجتناب کند؛ حال آنكه  در خاطره، راوی تلاش می
نویس، اثر خود را از آن  ته در داستان اقتضای آراستگی و پیراستگی دارد و داستانخلاقیت بروزیاف

عنوان ژانر پایه(، به داستان،  در این جستار چگونگی و چرایی دگردیسی و تحول خاطره )به دارد.
نویسندگان ضمن اثبات اینكه  های دفاع مقدس، واکاوی شد. ویژه داستان )گونه متعالی ادبیات(، به

اند. بسیاری  قرار داده زیرساخته و بستر تولد داستانای مستقل ادبی است، آن را  گونه ،طرهخا
اندوزان هستند. به  اندوز( و یا دیگر خاطره ها، تحول یافتة خاطرات نویسنده )خودِ خاطره از داستان

م این معنی که خاطرات طی فرآیندی دستخوش دگردیسی گردیده و در هیبت ژانری جدید به نا
ها در کل، خاطرات  همچنین دریافتیم که همة داستان است. داستان به مخاطبان عرضه شده

نویسنده نیستند، بلكه خاطره و خاطره نوشته، شاکله و نهاد اصلی داستان هستند. و گاهی با 
شود که همانند سایر عناصر داستانی در  عنصری از عناصر داستان می ،سطح تأثیر و نفوذ کمتر

ها حضوری کم  یابد. و خاطره نیز در برخی داستان ها حضور فعال، مؤثر و فراگیر می  استانبرخی د
نماید. در  اثر و پوشیده دارد که تشخیص آن برای منتقد ادبی نیز سخت و گاهی غیرممكن می

ها، نویسنده از حضور خاطره آگاه نیست، اگرچه خلاقیت، هنر و توانایی نویسنده و برخی از داستان
 سازی خاطره در داستان تأثیرگذار است. هن مخیّل او نیز در پنهانذ
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